Urmas Viik ilmus eesti graafika ülevaatenäitustele  1980. aastate lõpul,

õpinguteaegsete abstraktset ekspressiooni kandvate töödega. Need olid

head tööd, professionaalsel tehnilisel tasemel, mis eesti graafikat on

traditsiooniliselt iseloomustanud. Ometi oli traditsioonilembus just see, mis ei

lubanud neil töödel tollasest graafika üldpildist esile tõusta, pigem sulandusid nad üldisesse fooni. Arusaadavalt ei rahuldanud see noort edasipürgivat

kunstnikku, ning juba ülikoolistuudiumi lõpetamisel 1991. aastal esitas ta

galeriis "Vaal" komplekti graafilisi lehti, mis tõid talle peagi praeguse rolli eesti

graafikas.


Viigi fenomen on osa 1980. aastate teisel poolel eesti kunsti haaranud

mütologismi ja neoekspressionismi lainest. Selle laine ajaline sünkroonsus

Itaalia transavangardi lavaletulekuga sama aastakümne maailmakunstis on

ahvatlenud paljusid kriitikuid nägema selles Bonito Oliva manifesti kohalikku

vastukaja. Ometi tundub see mõtteline sild veidi hapram ja teoreetilisem kui

näiteks põlvkondlik vastureaktsioon kohalikule kujutava kunsti pärandile. Oli

ju esmajoones eesti graafika ning osalt ka eesti kunst aastakümneid tuntud

kui peen ja rafineeritud, tehniliselt viimistletud ja ratsionaalne kujundimäng.

Selle avaldumisvormid olid alati kainelt vaoshoitud, sagedasti geomeetrilised

ja alati täpselt tempereeritud-komponeeritud. 1970. -te ja 1980. aastate

algupoole graafika visuaalselt vaene, ja väljendusvahenditelt napp, kohati

minimalistlikki ning reeglina hoidub pildilisest jutukusest(Olgu või mainitud

Tõnis Vint, Raul Meel, Siim-Tanel Annus, Leo Lapin, Avo Keerend, Jüri Okas

jt.). See epohh taandus  eriti kontrastselt ja kiiresti ajalukku kui 1990. aastate

künnisel astusid lavale Urmas Viik, Eve Kask, Raoul Kurvitz, Jaak Arro, Jaan

Toomik ja paljud teised.  Nüüd vallutab näitusesaalid emotsioon,

dünaamilisus, värvikirevus, figuraalsus - nähtus, mida meil aeg-ajalt on

koondatud mõiste alla mütoloogiline romantism. Urmas Viik on sammunud

selle laine harjal algusest peale ning paljuski tänu temale on eesti graafika

ajalukku jäänud mütoloogilisest mõtlemisest ka märgatav jälg.


Viiki eristab teiste mõttekaaslaste hulgast teatav plakatlik löövus. Iga

tema pilt on organiseeritud kui hästi läbimõeldud rünnak vaataja silmamälule.

Valgel paberilehel laiutab tavaliselt üks selge ja terava kontuuriga kujund,

figuur või motiiv, mille pind on kaetud detailsete vinjettide ja kirevate

arabeskidega.  Need lapidaarse joonega visandatud misanstseenid on

reeglina kujutatud kergelt altvaates, valge paberilehe keskel pidetult

hõljuvatena - just nagu lendlevad puulehed taeva taustal. Samas on see õhus

seilav maailm ise monumentaalne ja massiivne, kõik seal leiduv on mingist

igipüsivast materjalist välja tahutud ning sealsed elanikud on reljeefse ja

jõulise muskulatuuriga. Vähe sellest, et see maailm õhus eksleb, ta tundub

meile ka ajaliselt ja geograafiliselt väga kauge. Seda efekti süvendavad pildist

pilti korduv möödaniku roheline paatina monumentaalsetesse poosidesse

tardunud kujudel ja mis seal salata - Viigi kangelaste sümptomaatilised

rassilised tunnused - lauge laup, esiletungivad põsesarnad,  lame ninaselg,

jõuline lõuapartii, paksud lihavad huuled ning epikantusevoldiga

mandlisilmad.   Kui lisada siia selle prototüübi kalduvus katta oma keha

tervenisti värviliste tätoveeringutega, olemegi jõudnud kuhugi

Mikroneesiasse, maooride juurde näiteks. See  etnotsentristlik eksootika ongi

eksitanud paljusid kriitikuid otsestesse võrdlustesse erinevate etnograafiliste

traditsioonidega. Mõned pole näiteks pidanud paljuks tõmmata paralleele

Mehhiko indiaanlaste rahvakultuuriga.


Nõustugem siin siiski kunstniku enda ja nendega, kes näevad siin

konkreetse  etnograafilise materjali asemel hoopis avangardi-järgse kunsti

vastureaktsiooni modernismi ülemaailmsetele standardiseerimistaotlustele,

positivistlikule teaduslikkusele ja kõikeneelavale progressi-ideele. Seda üldist

vaimset pööret on aeg-ajalt nimetatud ka globaalregionalismiks -

kultuurihoiak, mis põhimõtteliselt kaldub alati eelistama genius loci't ja status

quo'd - kohavaimu ja asjade endisaegset seisu. Sellele mõtteviisile pole

midagi võõramat kui lakkamatu evolutsioneerumine helge tuleviku poole.

Soovimata vähimalgi määral korrata James Cooki ja dr. Livingstone'i

avantüristlikke etnograafiaekspeditsioone traditsiooniliste kultuuride juurde,

huvitub siiski ka Viik muistsetest kihistustest meie endi teadvuses. Euroopa

suhtes marginaalsed kultuurid on talle vaid nende visuaalsed sümbolid,

kunstiline toormaterjal edaspidiseks tööks.  Siit algab Viigi piltide

metafüüsiline sügavus. Neist voolavad välja muinasjutud, eepilised vested ja

legendaarsed saagad - psüühilistest arhetüüpidest koosnev mütoloogia, millel

pole iialgi olnud kindlat toimumispaika ja -aega, kuid mille vaikiv kohalolu on

aimatav ka kõige paadunuma pragmaatiku mõtteavaldustes.  Viik loob

visioone aegadest, mil kellelgi ei tulnud pähe tõmmata teravat piiri

alateadvuse ja teadvuse vahele, ammugi iseenda ja looduse vahele - kõik oli

iseenesestmõistetav ja kõik oli võimalik. Hulgalised pisikesed pildilised

jutuotsakesed - figuurikesed, siluetikesed, motiivikesed ja meandrina

väänlevad mustrimotiivid - kõik nad on valgel paberil kogunenud suurteks

pildivaipadeks, mille kontuur vaheldub pildist  pilti vastavalt valitud

peasüzeele. Jääb mulje, et kunstnik koob üksikutest lõimedest üht suurt

kassikangast, ühte suurt vestet maailma asjadest. Suured maailma asjad

annavad meile ka vastuse pisikeste elulõimede otstarbest ja mõttest suure

pildi sees.


Tagantjärele tundub, et paljusid hilisemaid arenguid Urmas Viigi

loomingus oleks võinud juba ammu ette näha. Näiteks seda, et tema loodud

maailm omandab lõpuks ka kolmanda mõõtme - kuivnõelatehnikas

paberile veetud faktuurid, mis kohati nii väga meenutasid puusüüd, on

nüüdseks saanud reaalse katte suurte puunukkude näol, mis on äravahetamiseni sarnased pilditegelastega. 1993/94 aasta vahetusel Tallinna Kunstihoones aset leidnud ühisnäitusele E. Kase ja A. Taliga tõi Viik valiku puust tahutud päid, millel võis samuti täheldada ülalloetletud rassilisi tunnuseid. Ka tegelaste näovärv oli sama, mis paberil - paatinaroheline. Ajuti kattus ka süzee - tiibu sirutav kimäär. Viik jäi iseendaks, uued väljendusvahendid ei tekitanud tal kohustust öelda midagi uut. Küll aga leiame uue lähenemisnurga samale teemale Viigi 1994. aasta projektist galeriis "Vaal". Näitusekomplektist nimega "Lastetuba" sündis ootamatu lühiühendus eelkirjeldatud mütoloogilise maailma ja argise olmekeskkonna vahel. Me juba nägime, et Viik hoiab distantsi "valge mehe moodsa maailmaga" ja hoiab rohkem etnograafilise esteetika poole. Nüüd aga taandus ta kogunisti täiskasvanute maailmast ja astus tagasi lapsepölve. Võttes aluseks modernistlikus maailmas kunagi laialt levinud arvamuse traditsionaalsetest kultuuridest kui inimkonna lapsepõlvest, võime möönda et Viigi uurimissuund on jäänud samaks - ikka minevikku ja mälestustesse, müütide ajajärku, praeguse inimese kujunemisloo põhjuste juurde. Galerii keskele põrandale pani ta istuma kolm rohmakat ja roosat hiigelimikut, kelle punnis silmad suunas ta ainiti jõllitama galeriiseintele tükkidena riputatud lapsepõlvemaastikke - võidunud padjahunnikuid, rullikeeratud madratseid, parkettpõrandat, vannitoa kahlitest seina jne. Ka siin restaureerib Viik teatavaid mälestusi, sedapuhku lapsepõlvest. Ometi pole kunstnik ka siin isiklikuks läinud, pigem esitab ta jälle üldise mudeli mineviku jälgedest täiskasvanud inimese teadvuses. Visioonid inimeste ühistest mälestustest jäävad endiselt Urmas Viigi lemmikstiihiaks.


1996. aastal esitab kunstnik Tallinna Kunstihoone Galeriis näitusekomplekti "Tattoo", mis laseb aimata kunstniku seniste hoiakute mõranemist ja tõotab peatseid muutusi. Nimelt noppis Viik oma seekordse sõnumi graafika köögipoolelt. Galerii tagasaalis põrnitsesid vaatajat täpselt tosin tegelast, kellel oli kamba peale viis laupa, viis silmapaari ja kuus suud. Kohe oli selge, et nad on pidanud mainitud näoosi üksteise käest laenama, ehk teisisõnu, kunstnik tirazeeris ühte modifikatsiooni kahe kuni kolme tõmmiseni ja paigutas need siis erinevatesse omavahelistesse kombinatsioonidesse. Sel viisil sündinud 12 eriilmelist sihverplaati tekitasid vaatajas õõnsa tunde, et erinevatel nägudel kordub mingi tuttav pahaendeline ebakõla. Ehkki Frankenstein oli omal ajal kokku pandud kõige parematest saadaolevatest tükkidest, oli tulemus võõristav, mis sest, et nii looja kui loodu tahtsid kõige paremat. Näib, et Viik ongi sellega arvestanud, kui ta oma kollaazidega alustas, halastamatult ja ausalt on ta iga suu-, silmapaari ja laubatüübi tähistanud kindla tähega ning nende omavahelisest kombinatsioonist sündinud tegelase vastava tähekombinatsiooniga - AXY, ADA, BBC jne. Homukuluse utoopia teda ei vaeva, pigem köidavad ta tähelepanu utoopia traagelniidid. Galerii esimeses saalis esitaski ta oma müüdimaailma tingliku tegemisõpetuse erivärvilistest mustritest, millest kunagised saagad kokku olid pandud. Ehkki tagumise saali

homunkuluste nimetähtede ees leidus alati sõna "Tattoo", mis viitas nagu mingile läbivale tähendusele, on selge et põhirõhk oli mõne motiivi alguse ja otsata ringikeerutamisel ja kordamisel. Lugu puudub, on vaid paar formaalset seika, mis kindla sagedusega vaataja silme ette ujuvad. See võte on ulatunud ka näituse esimesse saali, kus sama nime alla on sokutatud erinevad versioonid teisest fiktiivsest jutustusest pealkirjaga "Metsade

loendamine". Me näeme, et mõned pildimotiivid siirduvad pildist pilti ning

kleepuvad kokku pealtnäha täiesti juhuslike katketega teistest ja täiesti

tundmatutest ulmadest. Kunstnik ise ei pidanud paljuks võrrelda seda levinud

joonistamismänguga, milles lapsed joonistavad järjekorras kokkuvolditud

paberile figuuri erinevad osad nii, et nad ei tea millistena on joonistatud

ülejäänud jäsemed. Mis seal salata, Viigi joonistamismaneer on neis töödes

skemaatiline ja  visandlik, nii nagu lastel kõnealustes mängudeski. Endine

lopsakas kujunditeküllus ja värvikus on taandunud mingi abstraktse kinnisidee

ees, mis ilmselt hakkab veel kuju võtma. Moodsa kultuuri jõujooned - konveiermenetlus ja tirazeerimine - on leitavad ka kõige arhailisemas utoopias; see äratundmine võib paisata Viigi täiesti uuele mängumaale.

Johannes Saar

URMAS VIIGI GRAAFIKA GRIMASSID


Urmas Viigi jõuline ja massiivne graafika hakkab lubama mingit kapitaalset pööret. Aasta tagasi "Vaal"-galeriis tundus, et see ongi juba toimunud, kui kunstnik eksponeeris kohtlaste Barbie-silmadega puunukke ja nende võimalikku elukeskkonda vaipadel, kahhelkividel, madratsitel, patjadel ja heintes. Näis, et kunstnik üritas ruumis lavastada asju, mis lähevad talle korda ka piltide peal. Ometi jäi tal vist midagi kripeldama, sest praegusel näitusel Kunstihoone galeriis on ta taas pöördunud tagasi graafikasse - võimalik, et lõpparvet tegema.


Viik nopib oma seekordse sõnumi graafika köögipoolelt. Galerii tagasaalis põrnitsevad vaatajat täpselt tosin tegelast, kellel on kamba peale viis laupa, viis silmapaari ja kuus suud. Kohe on selge, et nad on pidanud mainitud näoosi üksteise käest laenama, ehk teisisõnu, kunstnik tirazeerinud ühte modifikatsiooni kahe kuni kolme tõmmiseni ja paigutanud need siis erinevatesse omavahelistesse kombinatsioonidesse. Sel viisil sündinud 12 eriilmelist sihverplaati tekitavad vaatajas õõnsa tunde, et erinevatel nägudel kordub mingi tuttav pahaendeline ebakõla. Ehkki Frankenstein oli omal ajal kokku pandud kõige parematest saadaolevatest tükkidest, oli tulemus võõristav, mis sest, et nii looja kui loodu tahtsid kõige paremat. Näib, et Viik ongi sellega arvestanud, kui ta oma kollaazidega alustas, halastamatult ja ausalt on ta iga suu-, silmapaari ja laubatüübi tähistanud kindla tähega ning nende omavahelisest kombinatsioonist sündinud tegelase vastava tähekombinatsiooniga - AXY, ADA, BBC jne. Tema ei looda, et hauast varastatud viiuldajasõrmed kellegi teise käte otsas sama meisterlikke passaaze esitaksid. Homunkuluse utoopia teda ei vaeva.


Küll aga on Viik mehaanilise reprodutseerimise ja tirazeerimise sissetoomisega kunstigaleriisse servapidi puudutanud moodsa kultuuri jõujooni. Doktor Frankensteini katsed tirazeerida geeniusi on lõpuks leidnud oma kurva lõpu kaasaegses popkultuuris, kus film , foto ja ajalehed saavad oma jõu just korduvkasutamisest ja paljunemisest. Rääkimata siis masstoodangust ja konveiermenetlustest. Geeniusi pole, kuid seda mida on, paljundatakse jõudsasti. Viigi edumeelsus seisneb siin tõigas, et esimesena eesti graafikas eksponeerib ta kunstiväärtusena graafika zanrilisi iseärasusi. Kui võrdluses maaliga oli graafikute Achilleuse kannaks just nende kunstizanri tirazeeritavus ja sellest tulenev suhteline odavus(et mitte öelda väärtusetus), siis nüüd on puudusest saanud voorus. Kunsti püsiväärtuse asendab tema kättesaadavus ja laialdane levimine kõikvõimalikes kultuurikanalites ning siin on graafika eelisseisus. See, mida aastaid häbeneti äriasjaks ja peideti lüürilise figuraalsuse ja metafüüsilise minimalismi taha, on tegelikult ju ise ajastuomane kultuurifenomen, mille vastu maaliga enam ei saa. Küll aga graafikaga, mis võib healt plaadilt tõmmata tõmmiseid just nii palju kui kulub, ilma et kellelgi tuleks pähe tööde autentsuse küsimus.  Mehaanilise reprodutseerimise aus ülestunnistamine kergendab kaasaegses kultuuris osalemist. Viik vaatabki oma pilte nüüd selle pilguga.


Kõik teavad, et Viigi pildimaailm oli täis tiivulisi ingleid, tätoveeritud jumalaid ja ümmarguste rindadega naisi. Käesolev näitus esitab selle maailma tegemisõpetuse näidates vaatajale erivärvilisi lapikesi, millest kunagised suured saagad kokku olid pandud. Ehkki tagumise saali homunkuluste nimetähtede ees on alati sõna "Tattoo", mis viitab nagu mingile läbivale tähendusele, on selge et põhirõhk on ühe motiivi alguse ja otsata ringikeerutamisel. Lugu puudub, on vaid paar formaalset seika, mis kindla sagedusega vaataja silme ette ujuvad. Sama kujundi paljundamine on ulatunud ka näituse esimesse saali, kus sama nime alla on sokutatud erinevad versioonid teisest fiktiivsest jutustusest pealkirjaga "Metsade loendamine". Me näeme, et mõned pildimotiivid siirduvad pildist pilti ning kleepuvad kokku pealtnäha täiesti juhuslike katketega teistest ja täiesti tundmatutest ulmadest. Kunstnik ise ei pidanud paljuks võrrelda seda levinud joonistamismänguga, milles lapsed joonistavad järjekorras kokkuvolditud paberile figuuri erinevad osad nii, et nad ei tea millistena on joonistatud ülejäänud jäsemed. mis seal salata, Viigi joonistamismaneer on neis töödes skemaatiline ja  visandlik, nii nagu lastel kõnealustes mängudeski. Endine lopsakas kujunditeküllus ja värvikus on taandunud mingi abstraktse kinnisidee ees, mis ilmselt hakkab veel kuju võtma.
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